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CE ESTE PARADOXISMUL ? 


Se confundă adesea paradoxul cu exerci- 
iul plat si plicticos al reabilitării truismelor. 
Nu se poate nega faptul că pentru a întoarce lo- 
curile comune îţi trebuie curaj.Nimic mai riscant 
decît a lucra cu banalitatea.Si totusi,paradoxul 
bine făcut atinge pragul filosofiei.Devine o for- 
mă penetrantă de cunoaştere.Valoarea de excepţie 
a paradoxului care dă unor acte aparent insigni- 
fiante un sens aâînc si revelator a fost intuita 
de Alexandru Paleologu : "Paradoxul e o alarmá a 
inteligentei,un contact inedit cu adevarat 

Chiar dacă în cazul unui Chesterton,de 


pildá,elaborarea în serie duce la depreciere ,pa- 


radoxul tentează prin disponibilitatea permanen- 


tă de a privi lumea cu un ochi proaspăt si indraz- 


net. 


Adeváratii artiști au pus în discu- 
tie,dintotdeauna,valorile anchilozate în ghipsul 
consacrárii,prestigiile încremenite în onoruri ; 
idolii de lut ai normelor constrîngătoare. Asa 
s-au născut a v a n g a r d e 1 e succesive care 
au răsturnat traditia,au contestat institutiona- 
lizarea numelor si au reeonsiderat prin negare 
structuri formale si manifeste estetice văzute ca 
perimate, 

Atitudinea polemicá,fronda sínt de- 
tectabile in orice epocá de uiti dar, în cazul 
literaturii române,capătă o relevantă maximă da~ 
torită spiritului insurgent care - după 1900 - a 
determinat o ruptură violentă cu un anumit trecut, 
Între avangardă şi experimentalism se întinde te- 
ritoriul poeziei ce vine din Rimbeud,Lautréamont 
si Whitman,o poezie a exasperárii creatoare,grani- 
tele între modernigm,futurism,expresionism sau su- 
prarealism fiind dificil de delimitat.Urmuz,Tris- 


tan Tzara,Ion Vinea,Geo Bogza,B.Fundoiam sînt re- 
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prezentantii aga-zisei "avangarde istorice",mis- 
care neomogená sintetizatá în formula integralis- 
nului. ?! 

Relatiile cu universalul sínt complexe 
$1...paradoxale.Acumulind influenţe externe (Ma- 
rinetti,Breton,Apollinaire),a impulsionat,la rín- 
dul sáu,avangardismul international.De remarcat 
nu numai prezenţa lui Tristan Tzara în grupul de 
la Zürich pentru a "inventa" dadaismul,ci și con- 
tributiile decisive pentru arta modernă a secolu- 
lui nostru datorate lui Constantin Brâncuşi ín 
 Sculpturá,Victor Brauner în picturad,Eugen Ionescu 
în teatru.Pe plan intern,in locul forţelor nihi- 
liste și distructive,apare tendinţa de asimilare 
a experienţei moderniste, într-o dialectică "para- 
doxală" a echilibrului si sintezei.George Bacovia, 
Tudor Arghezi şi Ion Barbu devin posibile modele, 
"colaborind" astfel la re-formarea sintaxei poe- 


tice, 


Odată cu impunerea postmodernismului, in 
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jurul lui 1960 5) 


„trecutul este recuperat si inte- 
grat "in bloc".Fara să creeze cu adevărat o nouă 
poezie ,postmoderniştii își asumă critic sau ironic 
traditia.Se produce astfel o resurectie a spiri- 
tului avangardist paralel cu actul de valorizare 

a unor forme ale poeziei moderniste.După opinia 
unui avizat cercetător al poeziei románesti,N. 
Manolescu, "postmodernismul trebuie socotit ca o 


4) 


poezie fără frontiere" ‘ce isi ia bunul sáu de 
oriunde. 

Tn peisajul atît de complex al post- 
modernismului,s-a ivit miscarea paradoxistă, al 
cărei principal promotor este poetul Florentin 
Smarandache,ca spaţiu al conştiinţei critice exa- 
cerbate ce-şi găseste exprimarea în dislocarea 
formelor de gîndire si de limbaj,practicind auto- 
negarea literaturii şi deschiderea către altă re- 
prezentare a actului scriiturii.Un sistem de con- 


ventii ( de fapt orice pact retoric) este dinami- 


tat,iar starea de criză totală este traversată 
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(nu depăşită !) printr-o destructurare a textului 
uneori incoerentă,ilogică,mergînă pînă la anula- 
rea lui absoluta.Prin modalităţi absurde de dez- 
agregare a limbajului,^a la Urmuz,se demonstrează 
că textul poate exploda în toate combinaţiile de- 
notative şi conotative posibile,dar poate provoca 
Si o implozie,avind ca rezultat nu pagina alba 
pur şi simplu,ci un blake-hole absorbind orice ur- 
mă de sens. | 

Dar paradoxismul nu cautá distruge- 
rea literaturii.El este interesat de gásirea unei 
noi practici scripturale,eficiente si tensionate, 
conservínd energia rezultată din ciocnirea între 
cîmpuri semantice opuse.Impactul va fi însă întot- 
deauna imprevizibil, 

Dacă avangardistii impinsesera "me- 
toda distrugerii limbajului pînă la un prag extrem, 
asemeni unor ucenici vrăjitori ce intrínd în pose- 
sia formulei magice pe neaşteptate nu mai ştiu să 


oprească desfăşurarea faptelor;paradoxigtii 


experimentează cu luciditate consecinţele tragice 
ale diseminării aceluiași limbaj. 

Ceea ce individualizează paradoxismul 
în raport cu programele nonconformiste anterioare 
este radicalismul sáu.Dar " a fi distrugÁtor,ico- 
noclast,terorist,nihilist tinde sá se confunde cu 
esenţa însăşi a avangardei" 2) ge Adrian Ma- 
rino.Aceasta nu înseamnă că Paradox ist 
Movement ar fi o simplă resuscitare a 
unei experienţe epuizate .Lucrînd cu paradoxul 
din nevoie ( deficitul de comunicare ) se naşte 
anevoie funcţia poetica,semnificind precaritatea 
condiţiei umane în general.O umanitate notată cu 
prefix: sub,supra,anti etc.De data aceasta este 
preferat prefixoidul non.Autorul este un non-po- 
et,poeziile sale se numesc non-poeme,se mizeazá 
pe inteligibilitatea non-inteligibilului,se cul- 
tivá stilul non-stilului.Cercetínd atitudinea 
negativistá in literatură,vom. ajunge la conclu- 


zia cá paradoxismul a existat înaintea statu- 
8 . 


ării mişcării paradoxiste,asa cum bacovianismul a 


existat inaintea lui Bacovia,pentru a da un exem- 
plu din zona simbolistă a poeziei románe,prima ex- 
presie,de altfel,a modernismului de la care post- 
modernismul își împrumută criteriul poeticului. 


În volumul Le sens du non-sens (1985), 





Florentin Smarandache publica un "Manifest noncon- 
formist" unde divulgă mecanismele paradoxului .Con- 
tradictiile excesive,antitezele puternice,expresii- 
le figurate interpretate în sens propriu,transfor- 
mările semantice, jocurile de cuvinte, comparaţiile 
contrariante,repetitiile absurde,parodierea prover- 
belor alcătuiesc o adevărată gramatică a lui nu/da. 
Estetica acestui pu/da este în esență 
emblema incontestabilă aparadoxismulu is 
Asa cum Victor Brauner $i Ilarie Voronca afirmau 
încă din 1924 cá "PICTOPOEZIA NU E PICTURĂ 
PICTOPCEZIA NU E POEZIE 
PICTOPOEZIA E PICTOPOEZIE", 


Plorentin Smarandache,fárá să-şi revendice o 


ilustră traditie,dar ínconjuríndu-se de numele 
unor Khalil Raiss,Claude LeRoy,Chantal Signoret, 
Annie Delpérier, Paul Courget,Chris Bernard, Jean- 
Michel Levénard,Halil Gökhan, Ion Pachia Tatomires- 
cu,Traian Nica scrie:"PARADOXISMUL NU E PARADOX 
PARADOXUL NU E PARADOXISM 
PARADOXISMUL E PARADOXISM*, 
Aceasta nu ne va împiedica să urmărim 
prezența semnelor paradoxiste în lirica ce a pre. 


mers constituirea "mișcării" ca atare, 
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NOTE 


1.Alexandru Paleologu,Bunul simt ca paradox, Ed. 


Cartea Románeascá,Bucuregti,1972,p.9. 

2.Marin Mincu,Avangarda literară románeascá,Ed. 
Minerva,Bucuresti,1983,p.32. N 

j.Nicolae Manolescu,Despre poezie,£Ed.Cartea Ro- 
máneascá,Bucuresti,1987,p.227. 

d. Ibidem,p.226. 

5.Adrian Marino,Tendances esthétiques,in Les 
avant-gardes littéraires en XX © si?cle,vol.II, 


Theorie,Budapest,Akadémiai Kiado,1984,p.659. 
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TRADIȚIA PARADOXISMULUI 


Cine sînt paradoxistii?Nigte scriitori ire- 
verentiosi fata de tradiţia literará,initiatori turbue 
lenti ai unui nou credo poetic?Niste rebeli decisi 
sá denunte convenientele lunii contemporane^?Mai dac 
grabă nişte sceptici exprimîndu-și convingerea că ori 
ce societate înseamnă presiune,că nici un sistem po- 
litic nu ne va elibera de "durerea de a trăi" gi,de 
aici, aversiunea fata de toate mistificarile si aute- 
mistificările ce-și gásesc consacrarea in limbaj. 

Esenţa paradoxismului ca atitudine n o n 
igi află precurseri atît în literatura avangardei, 
cît si în cea experimentalista. 

Primul scriitor ce poate fi revendicat 
unei tradiţii în curs de censelidare si eare îi in- 


clude,eu drepturi depline,pe Apollinaire si Jarry, - 
12 


este straniul Urmuz.Existenta sa nesigură si anxioa- 
să a atras atenţia asupra conflictului permaneat cu 
lumea,autorul cunoscutei fabule "Cronicari" fiind 
considerat "premergătorul,cel dintîi de aici si de 
aiurea,care dim virful penitei ca de pe e trambulină, 
a făcut primul salt pe o planetă neuă,eu e alta at- 
mosferă si cu o nouă geografie a sensibilitëtii".'" 

Urmuz sesizează formalizarea excesivă a li- 
teraturii incapabile să-l mai exprime pe om şi íntre- 
prinde paredierea unitatiler încremenite ale limba- 
jului,clisee,fraze prefabricate,pe care le aşează in 
cemtexte ce le trădează vacuitatea."Merala" fabulei 
sale peate constitui emblema "miscárii paradoxiste": 

CRONICARI 

Fabulă 
Ciea niște cronicari 
Duceau lipsă de salvari 
Si-au rugat pe Rapapert 
Să le dea un pasapert. 
Rapapert cel dragalas 


Juca um carambolas, 
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Nestiind că-Aristete] 

Nu văzuse estrepel. 
"GalileulO,Galileu ! 
Strigă el atunci mereu 
Nu mai trage de urechi 
Ale tale ghete vechi," 
Galileu scoate-e sinteză 
Din redingeta franeeza, 
$i exolamá:"Sarafeff, 


Jervegte-te de cartef!" 
MORALA 


Pelicamul sau babita. 


(1950) 


Dimamismul spiritului angajat intr-e stare 
de tetala dispenibilitate permitindu-i iesirea din 
fermulă si cenventie este prezent si la len Vinea,te- 
eretician vehement al avangardismului,eare încă in 
anii ‘20 publica această peezie eeneretistà intitula- 


tă "Eleenera": 
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Tu 

Ah tu . Ah tu 
TUUUUUUU 

Ah - tu Ah 
TUUUUUUU 

Ah-tu ah - tu &h - tu ah-tu ah 
Tu Ah Tu Ah T U U UU 
Ah-tu-ah,ah-tu-ah,ah-tu-ah 
ah-ha-ah-ha-ah-haah-ha-ah 
ah-Ha ah-Ha ah-Ha ah-Ha a H 
a — a - Ah Ha 

aaaaaal 

TUUUU u uuu 


BE LE e ce noe ra 


Mihail Cesma (Claude Sernet),prietem cu 
Marinetti,cultiva e peetică a cuvinteler în libertate 
ce se erganizeaza vizual în peem: 

PROSPECT 
Stradà de curînd 


inventată în care 
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cepilui Isus vinde cărţi 
pestale ilustrate cu vederi din 
Orient,gîndesc mai departe Fe- 
cieară Maria prefesiunea de sfinta 
azi nu mai e rentabilă - prim "Miea Publi- 
citate" se anunţă lucrăterii de fabrică 
tretuarul merge cu sabeti de lema 
tetusi mu esti în Olanda tavernă 
sau cintee inflerit in sub- 
sel un tramvai electrie 


treee spre Damase 


Evident, prestigiul unui Apellinaire si al 
caligrameler sale este imens si deesebit de fertil. 
Peeti remâni ai avangardei,precum Gellu Naum, Virgil 
Teederescu sau Ien Caraiem au tradus eelebrele "Cra- 
vata si ceasul", "Inimă cereand si eglinda","Pleua", 
"Perumbita injuaghiata si havuzul",erieatiad gustul 
spre jecul imaginiler (în sems prepriu),spre f e r- 
m e 1 e luate de plasma peeticá, 


Spiritul frendeur al altui pentif al avam- 


— 
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gardei remámesti,Gee Begza,se manifestă prin ceatra- 
punerea universului peetic acceptat a altuia, îndeobşte 
imterzis."Nu pentru paradex,ci pentru stabilirea unui 
firesc de atitudini,- scria peetul - precizez că,în 
cadrul abselut al cuvímtului,imtri teemai acea serie 
de realititi,secetite de ebicei ca impure",^* 
Intreprinzind e veritabila campanie de umili- 
re a peeziei traditienale,el substituie cuviatul dia- 
fam cu um univers al expresiiler dure,menite să jig- 


measca urechile "bine educate",printr-e veita striden- 


4a.Peemul invectivă,velun înseţit de amprentele digi- 





tale ale auterului fixate în cerneală tipegraficá,evi- 
dentiará caracterul amtipeetic,ultragiamt chiar al 
demersului lirie.De altfel,e serie de piese ráspímdite 
im publicaţiile vremii "avertizează" im legătură cu 
melle graniţe ale peeziei: 


ATENTIUNE 
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p c 


5 a 
ă e 
R Y 
se anunţă 
p 
e 
e 
2 
1 
a 


P + O H c R P H + o mo œ 


sau EU neul erez izverít din experienţe vitale inate- 
grale: 


Cred im vîrsta mea, in atributele fiecărei Virste, 


18 


Cred 


Cred 


Cred 


Cred 


Cred 


Cred 


Cred 


Cred 


Cred 


Cred 


Cred 


Cred 


Cred 


Cred 


în dateria intensificării acester atribute. 
în neexistenta existenteler imperies nece- 
sare, 

în bremzul cuvinteler sunate în veacuri, 
im pisiei. | 

in miracelul verbeler geale. 

ia absurd, 

ja perversitatea fleriler,fecieareler. 

im erizemturile estetice deschise de psih- 
analiza. 

într-e finalitate eu ferme inimaginabile, 

dar cu repereusiuni anticipat retreactive 
asupra sufletului cemtimperanm. 

în sex. 

în tipete. 

în galesi si prezervative. 

în vecea stramesiler insinuata la fluxul 
inimii, 

in sabia penitei. 

in visuri. | 
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Cred intr—e viziune sexuală a întregului uai- 
vers viu. 


(1929) 


Fara indeiala,fearte apreape de exerciţiul 
paralingvistie este Tascu Gheerghiu,caz-limitü prin 
tăcerea auteimpusa,cenfirmind practice autemegatia 
paradexista.Iata deuà creații elecvente pentru "flexi- 


bilitatea fermei fixe" si pentru "fata vie a mertii": 


1. TU,BERCULE,AI UN TUBERCUL DE OS, 


TUBERCULOSULE 


2. MARYLIN MONROE 
(aceperitá de pătura aspră,pe targa de la mer- 
Za,e suvita, 
dear, flutura,de platimá,im vîntul uner zeri de 


laerimi.) 


Ua alt mement de referinta,atit pentru 
dezveltarea suprarealismului remânese,cît si pentru 
miscarea paradeziată,îl reprezintă ereatia lui Gellu 
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Naum,exemplară pentru ceea ce înseamnă încălcarea 
ericărei legici a peemului.Imagimile se eferă recepte- 
rului i med ebiectiv,peezia - de tip experimental - 
fiind concepută ea " e stare plasmaticá,spre care se 


accede printr-e mulțime de ferme semnificante aflate 


5 


în cemtinuà mișcare brewnianá." "Să urmărim e se- 


lecţie dim "122 de cadavre"; 


Niciedata un cuvînt preferat în interierul canalu- 


lui de scurgere, 


we 


Ultima ta șansă este recenstituirea din fragmeate, 
Este DEE poate s paralizezi vecabularul. 
Dacă te deare mina — cu un cuţit, 

Arunca-te in put ada le vei găsi pleeapa pe care 


e pierdusesi. 


ES 
Se peate numi peet mumai acela care defermeazá cu 


precizie, 
La 


Cuvîntul e um vas în care ard fearte încet simbe- 


lurile defuncte. 


(1946) 


Experiențele suprarealismului pestbelic a- 
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ting prin Gherasim Luca dimensiunea arbitrariului si 


a caricaturalului.Imprevizatia si teribilismul cendue 


la afisarea umer practici bizare,ca în aceste versuri 


(?) "bîlbe" dim "Secretul gelului si al plinului": 
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vevevevevevecea eceaa ta 

sau vavavavavasul în care tu tiitiitiititii 
cu erererer izezeerizennntalmente 
umpicumpicumpicum înolinclinelinaclinaat 
pentru a te putea eglindi 

în ale tale preprepre 

prepreprepreprii cearcane 

ca într-un laclac desisisisisisinge 
culculpapapa culpabile sau 

RUBURURU BU RU 
mimimimiinimimimimiinile tale 

sint muriteare 

vreau să zio 8181818118181181 


miini mîinile 


88985858 SSS 58888898 sasa 


9388888888 88888 SSSSSSSSSSSBS 
S8 858888 SSSSSSSSSSS ssss S 

S88 Sassa S aaasa sa ssa 888 sass sss 
S8sasassa a aaass assass 

saassas aa aasss sasss 

Ssssassas sas assas assa sssa 

228 9.996 as assassa 

Saaassassa saassassa sa 

ga Saassassssss sssassassa a 

888882 sassassasssassade ade sasassade 
desadesadesade —€—— Pe ds dssd sd 
dessads ssds ssdessa desade 

dsssssade adesadss ssssd ss 

98385 ssssssss dessa aadessssadessa sa 
dessade de desade de ssssssss ssa de 
desassassa ssade dee sade desade 
desassassade sade desassassade sdss 
desadesss dedesassa sa desassa a 
assassa des assassa aade dss sda 


ddessa eeessa essade de sade sade 
(1947) 
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"Peemul, înscenare reterio-absurdá,urmáreste," 
cum remarca avizatul cercetáter al avangardei remáe 
nesti,Ien Pep,"cempremiterea cenventiei si fermulei 
prin chiar excesul ler parediat" "ei caricaturizat. 

Cum s-a putut user ebserva,am ales cele mai 
multe exemple dim sfera "peeziei vizuale" pentru a 
susține ideea unei tradiţii a paradexismului,desi 
creaţiile apartinimd acestei miscări literare sint 
"fascinate" de epezitii si tensiuni,centraziceri ale 
legicii,de discentinuitati si interferente,dar si de 
încercări de a realiza unitatea ceatrariiler într-un 
discurs deschis,suspendat spre sensuri mecunescute, 
refuzind mereu d e m e s t i c i r e a.Teate acestea, 
cu scepul mărturisit de a evita ebedienta faţă de 
cenditia culturală a literaturii.Nemliteratura ca si 
antiliteratura - arată Adrian Marine - este negarea 
acestei cenditii cu care "peezia se află ín permanent 
cemfliet si relaţie dialectică, n** 

Bineinteles,e atare situare faţă de "erindu- 
irea literară" este,prin ferta lueruriler, periclitati. 
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NOTE: 





1. Gee Begza,Urmuz premergăterul, în "Unu",III,1950, 
nr.31.Vezi si excelentul eseu al lui Nicelae 


Baletà,Urmuz,Ed.Dacia,Cluj,1970. 





2. În vecabular,divagatii si precizări, în "Umu",III, 
1930,nr.32. 


3. Marin Mincu,Avangarda literară româneagscă,Ea. 


Mimerva,Bucuresti,1985,p.49. 


4. Toen Pep,ivangarda im literatura remána,Ed.Mimer- 


va, Bucuresti,1990,p.327. 
5. Cf. Marin Minmcu,ep.cit. 


6.Adriam Marine,Hermeneutica ideii de literatura, 


Ed.Dacia,Cluj-Napoca,1987,p.429. 
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MECANISMELE PARADOXULUI 


Trebuie spus,de la inceput,ca paradexismul 
nu se subsumează unei atitudini ludice,desi j e cul 
reprezintă fermula magica a trecerii "din regnul ae- 


cesitatii în cel al libertütii",!* 


Odatà cu deplasa- 
rea accentului de pe mimesis pe peiesis,censtiinta 
createare,prin discurs,isi afirmă în med clar liber- 
tatea nu numai fata de realitatea imediata,ci chiar 
faţă de realitatea cuvinteler.Orice experientá-limitàá, 
asa cum este paradexismul,radicalizeaza e îndelungată 
tradiţie în numele tetalei eliberári a spiritului, 
prin jecul peeziei resimţit ca restaurare a unui uai- 


vers în care esenţa umană se peate regüsi."Am venit 


în America să reconstruiesc Statuia Libertăţii",decla- 


ră seful scelii paradexiste,Flerentin Smarandache.Sa 
26 


fie dear e binefăcăteare utepie a abselutei dispeni- 
bilitati a limbajului? 
Pentru a aprecia gravitatea jecului înţeles 


ca remedelare a lumii,sa ne reamintim Necuvintele lui 





Nichita Stánescu,peetul care trinteste usa in fata 
pezitivismului si a cenfermismului:"Matematica s-e fi 
scriind cu cifre,/dar peezia nu se scrie cu cuvinte./ 
Cucurigu!" 

Peetul dinamiteaza expresiile censacrate, 
întrerupe functienarea stereetipá a limbii si experi- 
menteaza devieri ale cemunicării prin deturnări gra- 
maticale: 

"N-ai să vii si n-ai să merti 

N-ai să sapte între serti 

N-ai să iarnă,primăvară 

N-ai să deamna,demniseara, 
prin inventarea de nei cuvinte (celebrul "trimbulind") 
si chiar a unei limbi "peezesti" care înseamnă altce- 
va decît e limbă artificială,meartă,gen esperante,ci 


e limbă vie,"ipestazá sărbătorească a limbii renâne"2* 
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De altfel,ultima etapă a peeticii stănesciene se ca- 
racterizeazá prin negativitatea limbajului,autenemi- 
zarea defunctionalizatá a semnelor,dezintegrarea tra- 
gicá a sensuriler. 

Opusà lui Nichita Stünescu este creatia pe- 
etică a lui Marin Serescu,alt mînuiter al paradexului, 
la care predeminá privirea irenica,demitizanta asupra 
lucruriler.La acest peet,jecul de cuvinte apare ca 
însusi mebilul imaginaţiei lirice. În astfel de cazuri 
se speculează pelisemia unui cuvînt, recurgindu-se la 
interpretarea literală a unui pesibil înţeles simbelic 
sila amplificarea paradexală a detaliiler.Un exemplu 
de acest fel este cementat de Ien Pep:" peemul Retre- 
versiune (din Peeme),care debutează cu un calambur: 
"Sustineam examenul la limba meartă,/Si trebuia să má 
traduc/Din em în maimuţă", "Retreversiunea" simbelicá, 
deja hilará,e intrepretata apei ad litteram, 
precedindu-se ludic la căutarea aceler elemente ale 
fiinţei care ar putea censtitui "echivalente" ale ce- 


berîrii umanului pe scara animalá.Cemicul enerm vine 
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tecmai din această mecanică transpunere a sistemului 
de referinta,pur spiritual, în cencretul cel mai pre- 
zaic al cerperalitatii umane:"Retreversiunea devenea 
însă/Tet mai dificilá,/Cu cît má aprepiam de mine./ 
Cu putin efert/Am găsit tetusi echivalente multumi- 
teare/Pentru unghii si párul de pe picieare,""?* 

O ingenieasă artă cembinaterie,realizata 
prin disenmimarea-eceu ("demniseará T ES 
Beulegne, în Istanbul, /te-arăţi albă si bufantă,/fără 
nici un preambul"...),aliteratie si derivație ("Ba- 
lada baienetei din Bayenne"),calamburul extins ("Dem- 

 niseare cinefile/din Les Angeles New Yerk/cine filele 
vá-ntearce?"),tautefenie ("un mare-sal") prepune 
Serban Fearta,peet care îşi "tese" peemul nu ca Pene- 
lepa asteptind întearcerea sensului dinafará,ci ca 
oribilul păianjen Arachne care isi urzeste pinzele 

| febrile dim prepria-i substanţă. 

Mecanicii epresive,alienante a universului 
d se răspunde prin mecanismele eliberateare ale para- 


„dexului, 
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Nete; 
1.Cf.G.Liiceanu,Preliminarii la e înţelegere a 
demnităţii jecului în lumea culturii,prefata la 
J.Huizinga,Heme ludens,Fd Univers, Bucuresti,1977, 


p19. 


2.Alex.Stefanescu,Intreducere in epera lui Nichita 


Stanescu,Ed.Minerva, Bucuresti,1986,p.143. 


3.Ion Pep,Jecul Peeziei,Ed.Cartea Românească , Bu- 


curesti,1985,p.303. 
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UN FRANCTIROR PARADOXIST 


Peet venit dinspre partea stiinteler, 
FLORENTIN SMARANDACHE a desceperit cá drumul cel mai 
scurt dintre două sentimente este versul si,pe baza 
acestui principiu, încearcă să lumineze întunericul 
sufletului cu superbă inselentá si nemăsurat ergeliu, 
sfidind primejdia manierismului si a pastisei. 

Beneficiar al educaţiei permanente,el,ma- 
tematicianul declarat,a belit (după) si a abelit 
(apei) metafera în favearea metaferei.Pentru că înain- 
te de a avea ceva de spus,tet el,peetul,are ceva de 
scris.Fireste,scrisul ca exerciţiu spiritual supe- 
rier,pledind,de fapt,impetriva încartiruirii în for- 
mule a unui impenderabil care peartă existenţa către 


revelații peetice.Cuvintul neliniștit se lasă greu 
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disciplinat,ca în primul sáu velum "paradexist" inti- 
tulat Legi de compoziție interna,Peeme cu...prebleme! 
si apărut ín Marec (Ed.El Kitab,Fés,1982).Aici găsim 
un "Pregram-manifest" pus sub semnul unui motte elec- 
vent pentru ceea ce înseamnă productivitatea sensu- 
riler divergente:"Viata-n slujba restirii,asta-i 
moartea".Dar moartea în slujba scrierii?,ne întrebăm 
nei.,Aceasta-i viata peetuluilPentru cá - citám din 
interviul pe care si-l acordă siesi în acelasi velum- 
"poetul este e fiinţă firava,slaba.../...dar în teată 
puterea cuvîntului IPeetul se tine de cuvíntl(s.n.). 
Florentin Smarandache încă nu ajunsese la 
conştiinţa clară a paradoxismului „Încă escilează 
între poezia cuminte, cu "cap si coadă" si peezia 
fără ceadă care "dă din cap".Versurile "cüpoase,in- 
solente,nenconfermiste" (aprecierea aparţine poetului) 
îsi fac loc însă cu destulă vigeare,alcatuind e etapa 
preparadoxistá în lirica lui Flerentin Smarandache, 
perioadă bintuità de "antifraze,parafraze,antipoezie, 


metapoezie,peezie a absurdului", 
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Un an mai tirziu,1983,anul de naştere al 
paradoxismului,tet in Marec,Flerentin Smarandache 


publicá velumul Le sens du nen-sens (Editiens Artis- 





tiques,Fés).Criticul Dumitru Radu Pepa are revelaţia 
unui peet de pregnantă eriginalitate,scriind :"0 ver. 
tabilă surpriză,căci,așa cum auterul însusi e spune, 
el este de natienalitate remână,scrie în limba fran- 
cezü,traieste într-o țară arabă si,in plus, exercită 
prefesiunea de profeser de.. .matematicál"!" 
Situaţia aceasta paradoxală este potentatá 
de caracterul mai puţin obișnuit al creaţiei sale pe- 
etice.Flerentin Smaranduche redesceperá pe cent pre- 
priu gustul avangardei pe care si-e asumă cu maximă 
autenticitate,nu ca o achizitie culturalá,ci ca ex- 
perientá personală,netrăită încă de nimeni înaintea 
sa.Calambururile se succed într-un ritm alert,contra- 
sensurile colaborează la configurarea uner senmnifi- 
catii dintre cele mai bizare,totul este astfel conce- 
put încît să nu lase nici e clipă spiritul în stare 


de edihna - necontrariat,adicá.De la jocul de cuvinte, 
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incongruenta aparent: poantels subtile,pina la farsa 
celer cinci pagini albe din final ("Peémes en aucun 
vers") peetica lui Flerentin Smarandache este călău- 
zita de acel simt acut al relativitatii si de acea i- 
renie muscátoare care caracterizează din plin lite- 
ratura romana.De altfel,mult înaintea avangardei is- 
torice,C Negruzzi, în "Negru pe alb",experimentase e 
limbă "fantezistá",iar Al.Odobescu îsi încheia eseul 
"Pseudo-kinegetikos" cu H cel mai plăcut capitel 
pentru cetiter" alcătuit din puncte de suspensie, 
Oricum,prin Florentin Smarandache,noua mis- 
care paradoxistă fusese inventatá,dintr-o tradiţie 
încărcată si veit ignorată si dintr-e radicalizare a 
gîndirii poetice care se va accentua în timp. 
Astfel, în anul 1989,poetul publică un neu 
volum,Antichambres,anti o€sies bizarreries,de data 
aceasta în Franţa (Ed.Inter - Neréal,Caen) cu un 
"cuvânt-înainte” semnat de Claude Le Roy.Busculada 
cuvinteler ia acum aspectul unui spectacolcarnavalesc 


în care serpentinele sensului se desfăsoară după e 
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legicà proprie,absurdá.Poetul participă la un insolit 
cotillon,antrenínd vorbele în vírtej cu scopul de a 
le compromite,lásindu-le să-si dezvăluie mecanismele 
si apoi interegîndu-le cu asprime asupra indecentei 
ler.Sarcasmul si bufoneria,contestarea si filosofia 
ei produc un efect de soc.Aici,cuvintul de ordine 
este:"Laissez - nous senger sans limites!" (vezi 
textul "Critique des doctrines"), 

De la antipoezie la nonpoeme este un sin- 
gur pas,pe care Flerentin Smarandache îl face decis 
si nonsalant în 1991,edatà cu apariţia în Statele 
Unite a volumului Nenpoems (Xiquan Publishing House, 
Phoenix - Chicage). 

Peetul ajunge la limita experientelor pa- 
radexiste,dincole de care se întinde teritoriul non- 
cărţii si al non-lecturii.Smarandache se află foarte 
apreape de cartea-obiect,idee împărtășită de Butor 
sau Saperta : pagini tipărite ce pot fi reasamblate 
ad libitum. 


^ 


Predomină în această decisivă etapă — deci- 
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siva pentru ce va urma - poemele-grafice,reiterínd 


Starea de inecentà in fata semnului: 
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0000 


00000 
000 
0000 
000000 


0000 
OO 
0000000 


00000 


AAAA 


AAAAA 
AAAA 
AAAAAA 
AAA 
AAA 
AAAAA 
AAAA 


In acelaşi timp,celajul practicat tre- 
zeste e autentică si profundă emoție prin configura- 
rea în registrul simbotic grav a unor adevăruri du- 


rerease : 
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Versurile de-a-ndoaselea: 
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Aşa cun poeta Nina Cassian derinosi poe- 
zii în "limba spargă" (Lotopoeme)creind un întreg 
limbaj din care sensurile s-au evaperat,sau așa cun, 
pornind de la reminiscente ale limbajului negrilor 


americani,folosind onematepee si grafii speciale, 


Cummings realizează e expresie integral mimolo icá^; 


Flerentin Smarandache inventeazá o limbá conventio- 


^ 


nală compunînd "poeme în Pirissanerench",idiom vorbit 
în Sud-vestul Statelor Unite de e singură persoană, 
aceea fiina,bineînţeles, însusi peetul.Cum sună acest 
limbaj?Aglomerarea de conseane constrictive si oclu- 
sive dá nastere unor versuri non-referentiale,difuze, 
construcţii pest-lexicale ciudate si incerte,in pofida 


formei atît de pregnante : 
RTFGJKMNB 


Sfd ffghrt plkl.  Xvnvbvnnmm 
dfgshrqpz dfgshrqpz !! 

nnnn ghtgfrr 1 jj gf drsx 

mnbn trpqqhgffhgbvnmmn ? 

Pptjnbmk fhgbvnmm, 

sdxcprrt nvbhgnghfb m-n h gt'k 
rtfgdtrr hfbvgtr plkm gf b fgfg 
trfdt hfgtb ! Ppkpkim g gfgf fgfg 
rtfgdhbv trgfvdgf kmnghb ; 
dhgfbvgctr cnvbvh. 
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^ 


In categoria tipografismelor se înscriu 


s 


"poemele-desene" 
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A 


ca si o serie de "graffiti" in care spaţiul e acope- 
rit de insemnari,inscriptii,figuri gratuite.Rezultá 
e structură prin care descoperim realitatea formula- 
ta într-un alt limbaj decît acela textual."Semnele" 
devin inteligibile doar prin raportarea la titluri, 
Spre exemplu, "Ziua emigrantului" se compune din în- 
semnări anarhice,fragmente de glosare,secvente pe 
calculator,toate trádind servitutile,umilintele, 
dezamágirile,mizeriile și speranţele unui dezrădăci- 
nat Mai întîi, să-i vedem chipul într-un "poem 


autoportret": | 
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Radicalizarea viziunii asupra poeziei, în 
cazul lui Flerentin Smarandache „marchează două di- 
rectii ș mai întîi credinţa cá în spaţiul poemului 
poate intra orice,apei nihilismul dizolvant,vizibil 
în "Versurile negre" ~ replică la toposul "versurilor 
albe" -,dar,mai ales, în paginile albe cînd se face la 
propriu "t a bul ara s a",imacularea putînd sa 
însemne ,deopotrivă,absolutul ,eternitatea,perfecţiunea, 
universalitatea,infinitul,spiritul,timpul,spatiul,a- 
bisul sau transcendentul,adicá toate bunele teme si 
motive ale poeziei traditionale. 

Autodistrugerea si moartea literelor, 
implicit a literaturii apar ca inevitabile.Dar nu 
mal este vorba de o motivare metafizicá,Ci de "logica 
intrinsecá a ideii de antiliteraturá : o literaturá 
care se "sterge" pe măsură ce se scrie,un tablou fü- 
cut cu creta,apoi "șters" imediat cu buretele etc. 
Furia iconoclastá,gustul efemerului,sinuciderea ca 
solutie finalá,"entropia" ideii de literaturá,toate 
duc la conceptia gestului autodestructiv al litera- 


44 





^ 


turii,distrugătoare şi distrusă în acelaşi timp.Esen- 
ta si sensul ultim al literaturii este chiar dispari- ` 
tia sa,intrarea în propriul sáu neant,in genul serpi- 
lor din Marsilia care se înghit unul pe altul fără a 
lăsa vreo urmă". 2* 
Florentin Smarandache rămîne,în primul 
rind,un insurgent.El luptă împotriva tetalitarismului 
prin tot ceea ce spune,scrie si face.I-a rümas,din 
fericire,vie dorinţa de a construi.Dupá primul mo- 
ment al denuntarii si ic ucise En clipa de in- 
spiratie creatoare.Credem că românul Florentin Sma- 
Tand acha nu apartine,in ciuda unor evidente analizate 
mai sus,categoriei tereristilor textuali.Vehementa 
negatiei nu trebuie să íngele.Pe locul purificat va 
ridica noile edificii ale gindului si limbajului, 
chiar dacă au semnul intors.Ceea ce prepune el nu 
este neapărat nou.Demersul său aminteste,cum am ará- 
tat,experientele avangardei istorice,asumate însă | 
din perspectivă pestmodernista.Noua este credinţa cá 
regenerarea va fi totuşi posibilă si din neant. 
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Florentin Smarandache vine dintr-o cul- 
tură care i-a dat lumii pe Tzara,Issou,Cieran,Eugen 
Ienesco şi acest lucru se vede în dezinvoltura ges- 
turilor sceptice,in ebstinatia cu care demască anchi- 
lozarea, în creditul acordat anti si non literaturii. 
Dar paradigma negarii devine ebiect literar,pentru 
că totul recade în literatură.Este un paradox inevi- 
tabil ("calamitate compromiţătoare" , spune Eugen Io- 
nesce),demenstrat convingător de către Adrian Marine: 
"A impinge literatura în impesibil,a proclama imposi- 
bilitatea ericürei literaturi,a te instala in negatie 
si a face din ebstructia sistematică sensul însusi al 
literaturii constituie esenţa acestei religii a absen- 
tei literare".Este însă vorba de "moartea "vie" a li- 
teraturii si a caértii,prin refuzul de a scrie,care 
desceperă un "centru" alb de unde ar putea ieşi toa- 
te cărţile,teate textele posibile". ** Florentin Sma- 
randache a atins centrul alb.El impune imacularea 
tacă înv e anume "reterică" a albului.Lipsa textului 
devine echivalentul "literaturii" fără text.Cu aceas- 
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ta,literatura revine la esenţa sa. 

De aici si orgoliul lui Florentin Sma- 
randache de a-și revendica paternitatea unei noi mis- 
cari literare : paradexisnul. 

Ihe Paradorist Movement reconfirmă posi- 
bilitatea largirii literaturii prin cencepte negative. 
Florentin Smarandache dovedeste consecventá,curaj si 
disponibilitate în susţinerea acestei idei genera- 


toare de libertate, 
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Note: 


1.D.R.Popa,Originalitatea unui poet, în "Tribuna 
României",nr.267,1984,p,2, 





2.Cf.G.Genette,Palimpsesteg,Seuil,1982,p.87. 


5.Adrian Marino,Hermeneutica ideii de literatură, 





Ed .Dacia,Cluj—Napoca, 1987,p.447. 


4.ep.cit.,p.453. 
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ADDENDA 


MIȘCAREA PARADOXISTĂ 


Am lăsat totalitarismul Comunist si am emi- 
grat în S.U.A. pentru Libert a te; 
deci nu încercaţi să mă constringeti cu vreo regulă 
literară | 

Nu sînt poet 
iată de ce scriu poeme, 
Sînt un anti-poet ori un non-poet, 

Deci am venit în America să reconstruiesc 
Statuia Libertăţii 
în versuri eliberate de tirania clasicismului şi de 
dogmatism.Accept erice îndrăzneală: 
- anti-literatura si literatura ei 
- forme fixe flexibile sau faţa vie a morţii 


= stilul non-stilului 
50 


- poeme fără versuri ( pentru că poem nu înseamnă 
cuvinte) poeme mute cu voce tare 

- poeme fără poeme (pentru că noţiunea de poen nu 
se potriveşte cu nici o definiţie găsită în dictio- 
nare sau enciclopedii 
- poeme care există prin absenţa lor 

- literatură postbelică : pagini şi pagini pline de 
banalitate si non-poezie 

- versuri paralingvistice : grafică, desene... 

- versuri non-cuvînt şi non-propozitie 

- versuri foarte tulburătoare si altele ermetic tri- 
viale 

- limbă neinteligibilă inteligibilă 

- probleme de matematică nerezolvate si deschise - 
trebuie sá $tientificüm arta în secolul tehnic 

- texte impersonale personalizate 

- socul electric 

- traducerea imposibilului în posibil,transformarea 
anormalului $n normal 

- artă Non-artá 
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- să faci literatură din orice 
- să faci literatură din nimio. 

Scriitorul nu e un print al rațelor |! 
Noţiunea de literatură a devenit demodată în acest 
secol si oamenii rîd de ea.Mi-e rusine să afirm cá 
eu creez texte lirice sau dramatice,le ascund.Oamenii 
nici nu le mai citesc,nici nu le mai ascultă, 

Oricun m is carea paradox i s- 
t ü nu este nici nihilism,nici deznádejde.Este un 
protest împotriva vínzárii artei, 

Voi,scriiterii,vü vindeti sentimentele ? 
Creati dear pentru bani ?Numaicartile despre crime, 


sex,groaza sînt publicate.Unde e Arta adevărată ? 





La cersit... 


Puteţi găsi în cărţile paradoxiste tot ce 


nu vă place si nu aveţi nevoie : pagini pentru a nu | 


i 
1 


fi citite,auzite,scrise | Bucuraţi-vă de ele ! Dear | 
după durere ştiţi într-adevăr cine sinteti,ce este 
plăcerea.Ele sînt o oglindă a sufletului,infinite... 


Arta este împinsă spre ultimele posibile frontiere, 
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spre non-artă si chiar dincolo... Mai bine o carte cu 
pagini albe decît una care nu spune nimic. 

Se folosește o limbă foarte abstractă si 
simbolică,dar foarte concretă în același timp : crea- 
tie nerestrictivà în formă si conţinut, 

Totul este posibil;deci : imposibilul de 
asemenea | 

Așadar,nu vă mirati de aceste non-poeme. 
Dacă nu le înţelegeţi,înseamnă cá íntelegeti totul, 
Acesta este telul manifestului. 

Pentru cá arta nu este pentru minte ci 
pentru sentimente.Pentru că arta este si pentru min- 
te. Incercati sá interpretati ceea ce nu se poate in- 
terpreta.Imaginatia dumneavoastră poate infleri ca 


un cactus în deşert, 


FLORENTIN SMARANDACHE 


Phoenix, Arizona,S.U.A. 


Di 


11/10.1991 


Dragà Domnule Smarandache, 


Iti multumesc pentru amabila atentiune de a-mi 
comunica NONPOEMS, Am primit cartea (pentrucá 
bibliografii spun că de la 50 de pagini în sus, 
orice publicaţie devine carte),cu neobişnuită 
întîrziere,acum trei zile.Asta e non-explica- 


tia intirzierii cu care iti scriu, 


Nu pot să-ţi spun că te-am citit,pentruca Dta 
nu vrei asa ceva ; nici cá te-am înţeles pentru- 
cá ar însemna totuşi că te-am citit gi am de- 
venit cactus.Te-am urmărit luptind cu valuri 
uscate si cu pagini albe şi îţi admir curajul, 
nu stilul,pe care-l combati singur.E o dorinţă 
de neant,dar un neant care refuză să fie numai 
atit,ceva cam ca abstractiile albe ale lui Mon- 
drian.Jocuri abstracte;dar trebuie sa fii atent 
la nimio,pentrucá corabia lui Noe e totugi co- 


rabie,gi ochii pisicii sunt totuşi ochi, 
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Ceea ce mi se pare că vrei Dta nu e un joc se- 
cund,ci un joc prim,de creator;dar creaţia merge 
de la nimic la ceva (sau mai bine altceva),de la 
joc la adîncime,de la plăcerea ochiului de non — 
pisică,la plăcerea ambiguă şi suferindá care a- 


malgamează toate percepțiile, 


Nu vreau însă să-ţi dau sfaturi,n-am de unde să 
le scot,pentru un caz asa de grav ca al dumitale, 
Numai atîta,te felicit si-ti urez o stare pe loc 
progresivă, 

Al dumitale, 


ALEXANDRE CIORANESCU 
Univ. Santa Cruz 


Tenerife, Spania 
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De aeelasi auter: 

Repiay,Céitura Litera, Bueuresti, 1940 

Clawiei 21 sentemperani,iditura Serisul Remiaese,Craieva, 1967 
Cuj i-e irieă de sementariul literar,Editura Aius,Craieva,!991 


îminegeu. Editura maeedenski,Craieva, 1992 | în eelaberare) 
Blags.S«itura Maeedemaki,Craieva,!992 (ia celaberare) 


"Criticul intră fără eeelisuri în materia eercetata,evità deserierea 
51 retumatul,urmariadu-ei eu frumeasd imeápiltimare ideea seu codul iater- 
pretării,cu grijà de exces si aproape in absenta ergeliului originalității, 
ei riieimé bunul simi la raag de ealàuzà a investigaţiei eritiee." 
LAURENŢIU ULICI 
(Remánis ]jtergrá,ar.9,'3872) 


"Strustural us umalitie,Cometamtim M.Pepa se apleacă asupra tre- 
cutului eu ecniul atent al cercetaterului avid,aispus a desceperi aici 
incă meideatificate sau măcar selmdeajums elucidate prebleme,pe care,chiar 
daca mu le epuirearZ (mici mu ambitiemeatà la asa ceva) le (re)pume în 
discutie dimtr-e perspeetivà «e gi-e doreste mereu proprie." 

CONSTANTIN CUBLESAN 
(Skeama.ar.5, 1968) 


"Cemataatim M.Pepa este um erítie ateat,iastruit gi avitat,al actuali- 
thtii literare,deni,se pare,manifesth dispenibilitàti și pentru isteria 
literara.Preferi studiul scurt,dems,artieelul concentrat care să surprindă 
trăsăturile seenitieative şi distinctive," 

ALEXANDRU RUJA 
(Orisont,ar.21,1988) 


